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Auch Wonder Woman ist ratlos

unst ist inzwischen auch oft
K ein prima Selfie-Hintergrund;

Orte, an die man nicht so leicht
gelangt, ebenfalls. Weshalb es nicht so
uiberraschend ist, dass einige Besucher
auch mit Smartphones Fotos machen,
als sie die prachtvolle Saulenhalle des
Weltmuseums betreten. Das ehemali-
ge Volkerkundemuseum in der Neuen
Burg ist momentan geschlossen; das
Festival Impulstanz nutzt die Gele-
genheit und die leerstehenden Raum-
lichkeiten, um hier -~ meist extra fiir
den Ort geschaffene - Performance-
Projekte zu zeigen.

»History of Violence“ des interna-
tional agierenden, in Wien beheima-
teten Kollektivs Superamas ist so ein
Projekt. Im Vorfeld haben sich die Su-
peramas Objekte aus dem Museums-
depot und Kostiime aus dem Burgthe-
ater-Fundus gecheckt. Dass man den
Unterschied zwischen Aura und scho-
nem Schein erst spater sieht, ist offen-
bar gewollt.

Zweil Herren, einer in afrikanischer
Stammestracht und einer im Show-
Cowboy-Outfit, umkreisen das Publi-
kum in der Halle. Sie fuchteln gefahr-

Das Festival Impulstanz
bespielt heuer auch das
Weltmuseum. Das klappt
itberraschend gut. Zum
Beispiel mit den Superamas

REPORTAGE:
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lich mit Schilden und Speeren, die sie
aus konservatorischen Griinden nur
mit weiflen Handschuhen anfassen
diirfen. Dann werden die Zuschauer
von den Balustraden im ersten Stock
aus mit Tischtennisbaillen beschossen,
die klackernd auf dem Marmorboden
landen.

Schliefilich zeigt sich zu Spharen-
klangen hinter der steinernen Briis-
tung allerhand ethnologisches Per-
sonal: Siidseeprinzessinnen, indische
Schonheiten, aber auch ein Mexikaner
mit Sombrero, Wonder Woman oder
»Star Wars“-Bosewicht Darth Vader.

Dass ausgerechnet die dunkle Seite
der Macht eine maskierte Dame im
sexy Spandex-Outfit ist, merkt man,
als die Figuren die Treppen zum Pu-
blikum hinuntersteigen und es eben-
falls umkreisen. Die Superheldinnen
und Ethnoprinzen erweisen sich im
direkten Gesprach dann als gar nicht
so abgehoben, die Nahe macht aus
vermeintlich musealen Objekten ver-
schwitzte Performer in stinkigen Poly-
esterklamotten. Schauriger Knochen-
schmuck ist in Wahrheit nur billige
Plastikattrappe.

Reihum erzahlen die Superhel-
dinnen und -helden dann einzelnen
Griippchen ihre personlichen Gewalt-
momente, die sich als erstaunlich ba-
nal herausstellen (in der Nachbarwoh-
nung gebe es immer Schreierei, berich-
tet Wonder Woman, sie wisse dann
nie, was sie tun soll) und ein bisschen
Tanz zu Trommelklangen. SchliefSlich
bringen die Performer applaudierend
und umarmend das Publikum in den
ersten Stock des Museums. Ein Besu-
cher wirft noch frech einen tibrig ge-
bliebenen Tischtennisball. Die ande-
ren machen Selfies. ¥
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——Tanzen durch postkoloniale Welten

Dzls Weltmuseum Wien zihlt

zu den bedeutendsten ethnolo-
gischen Museen Europas. Im Ju-
li 2015 wird es im Rahmen des
ImPulsTanz-Festivals iiber drei
Wochen lang zum von Michael
Stolhoter kuratierten Spielort fiir
Urauttithrungen osterreichischer
Tanzschaffender, Objekte aus
der Sammlung finden sich in
Installationen von Claudia Bos-
se, Kiinstlerische Leiterin thres
theatercombinats, oder in den
Performances von Philippe Rié-
ras Gruppe Superamas. FAQ
initierte ¢ine Gesprichrunde
mit cdiesen beiden renommierten
Choreografen und Elisabeth
Tambwe. die in ihren Arbeiten
postkoloniale Wunden un-
serer Welt thematisiert und mit
scharfer Ironie kritisiert.
Die Initialfrage der Diskussions-
runde lautete: Ist Postkolonialis-
mus ein geeigneter Theoriebe-
griff fiir Thre Performances und
Installationen?

Elisbaeth Tambwe: In meiner
Arbeit neige ich dazu, gewisse hi-
stomische Mythen zu emiweihien
und dadurch Dinge sichtbar zu
machen, die die westliche Welt

122 | FAQ

verleugnet. In meiner neuen
Choreografie .. Symposium®, die
ich bei ImPulsTanz im Weltmu-

seum zeige. verwende 1ch die

neokolonialistische Rede. die Ni-
colas Sarkozy in Dakar gehalten
hat. Viele glauben noch immer.
anderen eine Lektion in Sachen

Entwicklungshilfe erteilen zu

miissen. Afrika wird hiufig als
t"l]l i""nl)}_‘\{'l]l'\ ( ll'.ll'\fL'\ [llil ciner
einzigen Realitit betrachier. Der
franzosische Ex-Prisident irrt
mit seiner ethnozentrierten Sicht,
die keine anderen Moglichkeiten
fiir Entwicklung zulisst. Wenn
il'il li-l."‘ \\"Jl[ Ilf}‘;lk(iJlllIiA!Iih"lll\
hire. denke ich an eine noch an-
davernde Unterwerfung,. Dieses
Wort ist sehr bequem. da diese
Unterwerfung auf die Zeit nach
dem Kolonialismus reduziert
wird. Die Realitit jedoch ist kom-

plexer.

Philippe Riéra: Als recherchie-
render Kiinstler bin ich in ge-

isser Weise Opfer und Morder
em. Ein Opfer, da ich ge-

wisse Muster, die Welt zu verste-
hen, reproduziere. Dagegen gilt
es anzukimpfen. In der Arbent
WHistory of Violence® im Welt-

museum. die teils erst withrend
dem ImPulsTanz Festival mit

einer Gruppe junger Kiinstlern

erar b(’ilr[ \-\“H'(I. ‘l'l'\[ll‘l]l'll \\"lr'
von \;lll}t'llllllll‘i (‘tl][llll“gi"\l'lll'
Ausstellungsobjekte aus der Mu-
seumssamimlung neu zu verorten.
Das frithere Vilkerkundemuse-
um ist ja auch ein Ort der Vergan-
genheit, der Gewalttitigkeiten,
des Todes. Es geht uns auch
darum, Autorititen autzuzeigen.
Und Kolonialismus ist ja immer
noch am Leben. wie man auch
am BL‘\iJiL‘I des Weltgendarms
USA sieht.

Claudia Bosse: Die Legitimati-
onsversuche der In-Anspruch-
||L|l|||1{_‘!| voIu ],i]”l{. .\ll.'llﬁl I]L‘”
und Giitern sind interessant.
und haben sich seit Beginn der
Kolonia

veriindert, nur die Erscheinungs-

sierung bis heute kaum

formen sind andere geworden. In
der fiir mich wichtigen Auseinan-
dersetzung mit postkolonialer
Theorie bin ich manchmal ei-
fersiichtig auf diese ..gliickliche™
Theorie, die ein klares Wissen
von Gut und Bose hat, was ver-
urteilungswiirdig ist und was

nicht. Ein System zu kritisieren

und zu anlaysieren, wie es im tiig-
lichen Leben bis heute koloniale
Strategien einverleibt hat, wiihlt
mich auf. Ich weill mcht genau,
wo ich mich da situieren kann.
wo ich mit meiner Geschichte
die Unterscheidung zwischen
Gut und Base treffen kann und
ob ich es aberhaupt will. Mei-
ne neue Arbeit .a second step
to IDEAL PARADISE® ist eine
Installation Rir das Weltmuseum.
die in finf Riumen Themen wie
die Produktion von ldeologie,
Erotik und Rassismen, kulturelle
Projektionen und Kirperpoli-
tiken von Terror verhandelt. Di-
ese Installation wird in ["f'?lj_'"t mit
der Performance ..a third step to

IDEAL PARADISE® erweitert.

K

beruht grolteils auf der Aus-

Der Reichtum Europas

beutung von afrikanischen
Rohstoffen. Die Verschwen-
dungssucht. die Korruption
und der Nepotismus sind keine
ausreichende Erklirung fiir die
Probleme von manchen afrika-
nischen Lindern. Aber sie sind
wohl eine Konsequenz dieser

Ausbeutung, auch der Schiin-

dung von Afrikas Biden auf der
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Suche nach Rohstoffen. Dieser
Widerspruch reizt mich und fin-
det sich in meinen Arbeiten wie-
der: die feine Grenze zwischen
Opfer und Titer, legalen und il-
legalen Kérpern, sichtbaren und
unsichtbaren Kirpern,

PR: Was mir auffillt; Wir zeigen
fir manche Bevolkerungsgrup-
pen viel mehr Empathie als tir
andere. Trotz all dieser Museen
und unserem Wissen iiber ver-
schiedene Vilker. Wenn hunder-
te Menschen vor der Kiiste von
Lampedusa sterben. macht uns
das natiirlich betroffen. Oder
wenn tausende Menschen auf-
grund eines Erdbebens in Nepal
umkommen. Aber wenn zweit-
ausend Menschen in Amerika

in den Twin Towers ums Leben

kommen, erzeugt das cine nicht

vergleichbare Empathiewelle.
[ch kann das nicht richtig erklii-
ren. ich fithle mich als Franzo-
se nicht vertraut genug mit der
amerikanischen Kultur. Aber
das finde ich verbliffend: wir
kiinnen nicht die gleiche Em-
pathie zu allen Menschen oder
Menschgruppen aufbauen. Ich
hofte, ich klinge nicht zu pathe-
tisch, aber fiir mich ist das ein
llJ[HIEH I'I'Il.'!l‘it‘lii‘l{']lt*i Fehlver-

halten. Wie damit umgehen?

CB: Es st die Kraft der Kunst,
keine Losungen anbieten zu
miissen und auf Fragen fokus-
sieren zu kisnnen. Die Reorga-
misation der Konstruktion von
Realitdt durch Kunstwerke. In
den 1960er und 1970er Jahren
versuchten kiinstlenische Praxen
primitive Lebensweisen, Orga-
nisationsformen und Rituale zu
iibernehmen. Der Aktionismus
als ,\'cucl‘f'ili(lung des Rituals
reinterpretierte und kanniba-
lisierte gewisse Strategien. die
dann unserer Gesellschaft ent-
gegengesetzt wurden. Und be-
zugnehmend auf Kolonialismus
und diese Begegnung mit ande-
ren Kulturen, das Uberschreiten
der Zwiinge der Herkunfisgesell-
schaft. Projektionspunkte eines

Ursprungs von anderen Regeln:

diese wunschuldigen Orte™ ha-
ben immer Populationen, Spu-
ren und eine Geschichte. Aber
warum sie vereinahmen und ver-
wenden fiir eigene Projektionen
von ."klldn'.‘i.artigkcit und Anders-
sein, vom anderen Teil der Zivili-
sation? Diese Oppositionen - das
finde ich interessant - warum su-
chen und verlangen wir so aktiv
danach? Warum brauchen wir
diese Vorstellungen von ,,Other-
ness™. von LIII{[L‘I’L‘II.{I'UII!Lll‘II Exi

stenzformen?

Clausa Bosse

a first stop 1o IDEAL PARADISE

ET: Um einen Diskurs {iber den
Postkolonialismus fihren zu kén-
nen, erscheint es mir notwendig,
zuerst die Kopfe der Koloni-
sterten und der Kolonisateure
zu .dekolonisieren®™. Sowohl in
»Symposium™ als auch meiner
neuen Arbeit JFI'T IN®, die ich
im Zuge der Kooperation von
ImPulsTanz und mumok pri-
sentiere, fordere ich dazu auf,
sogenannte historische Gegeben-
heiten zu hinterfragen, die oft zu
einer Haltung der Unterwerfung
fithren,

PR: Fiir mich stellt Kunst vor
allem auch immer eine Reaktion
dar. Kunst ist mehr Reaktion als
Aktion. Zum Beispiel entstand
der Dadaismus NACH dem er-
sten Weltkrieg. Ich kinnte jetzt
natiirlich auch noch andere

Beispicle ausspielen, die aufzei-

gen, dass Kunst als Reaktion auf

missfallende Zustinde entsteht.
In den Arbeiten mit Superamas
\‘CT‘\-\Clld{.’ll \\'il' llllf.'l. ."ill‘/,llhnlj_’rl.'ll
Progagandastrategien, um die
Zuschauer auf ein gutes Unter-
Ilﬂl[Llllj{"\i)l'()gTﬂ"]lll \‘llr?.lll)lfrf_‘i‘
ten. Man manipuliert ihre Sensi-
tivitit mit einer Bewegung, einem
Image, einem Song, aber dann
geht es plotzlich in cine ganz an-

dere Richtung.

CB: lslamischer Extremismus ist
zum Beispiel in den letzten zwei

Jahren als New-Waorld-Order-

Narrativ aufgepoppt. Wenn man
koloniale Strategien studiert, er-
kennt man gewisse Grundziige
wieder: es geht um Okonomie,
die Definition von Territorien.
Aneignungen, die Erzeugung
eines Narrativs zur moralischen
Unterscheidung von Gut und
Bise, priviligiert und nichtprivili-
giert - diese sollen ein Einschrei-
ten rechtfertigen. Ich finde es
wichtig. die Legitimationsgriinde
des Kolomahismus zu betrachten:
das waren der Humanismus, Bil-
dung und Hygiene. Und wenn
man heute liest, warum in an-
deren Lindern wie Irak, Libyen
interveniert wird, findet man di-
ese Griinde ebenfalls wieder. Die
Auseinandersetzung mit Postko-
lonisalismus kann ein gutes Tool
sein. um moralische Grundsitze
zu zerstreuen und sich im Ge-
genzug mit ethischen Aspekten
zu beschiftigen,

ImPulsTanz
16. Jul

- 16 August

www.impulstanz com
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ImPulsTanz - Superamas tanzen Gewalterfahrungen im
Weltmuseum

Wien (APA) - Seit neun Monaten hat das Weltmuseum nun geschlossen, um 2017 nach einer umfangreich
geplanten und nunmehr redimensionierten Sanierung in neuem Glanz zu erstrahlen. Einige der wertvollen
Objekte des friiheren Volkerkundemuseums werden nun fir ImPulsTanz aus ihrem Dornréschenschlaf geholt -
wenn auch nicht im romantischen Sinne, wie die Superamas gestern, Mittwoch, mit ,History of Violence"
zeigten.

Das ethnologische Museum als ,sicherer Ort“ sowie Glasvitrinen als eine Art ,Safe” fiir die Konservierung
historischer Artefakte aus der ganzen Welt stehen in der rund 50-miniitigen Performance ebenso zur
Diskussion wie die Mittel, mit denen die nunmehrigen Ausstellungsstiicke einst in die Sammlungen gekommen
sind. ,Die Objekte 6ffnen einen Zugang zum zivilisatorischen Gedachtnis. Aber sie sind auch mit Aufstand und
Kampf konnotiert”, heil’t es in der Ankiindigung.

Nur langsam sinkt der Larmpegel in der Sdulenhalle des Weltmuseums, als das Publikum die wie Gespenster
aus der Dunkelheit auftauchenden Gestalten in der Galerie im ersten Stock bemerken. Eine mit traditionellem
Schmuck behangene Indianerin taucht auf, winkt und verschwindet wieder. Es folgen Afrikaner im
Bastrockchen, eine Inderin im Sari, auch ein Cowboy ist dabei. Es dauert nur wenige Minuten, bis die
stereotype Idylle gebrochen wird: ein weiblicher Darth Vader taucht auf und wacht bedrohlich tber die
Vorgénge, wenig spater gesellt sich Wonderwoman in Hotpants und knappem Bustier dazu.

Aus der Galerie dringt friedlicher Gesang, doch plétzlich geht ein Hagelschauer auf das Publikum nieder:
Hunderte Tischtennisballe prasseln hernieder, die Besucher sind ihnen schutzlos ausgeliefert. Eine
Schutzlosigkeit - das wird schnell klar - der in weitaus existenziellerem Sinne auch jene Volker ausgesetzt
waren, die in den vergangenen Jahrhunderten unter Kolonialisierung litten.

Und plotzlich fihlt man sich irgendwie unberechtigt, die Tanzer, die nun in die Saulenhalle herunterkommen
und sich unter die Besucher mischen, wie Ausstellungsstilicke zu betrachten. Als der in der Mitte des Raumes
postierte Schlagzeuger seine Arbeit aufnimmt, beginnen die neun Performer, kleine Griippchen um sich zu
scharen. ,Kennen Sie das? Verbale hausliche Gewalt?", fragt etwa Wonderwoman die Umstehenden. Der
Afrikaner (der zu seinem Bastrock eine verspiegelte Sonnenbrille kombiniert) beginnt, von Verfolgung und
Mord in seiner Heimat Nigeria zu erzahlen und singt ein afrikanisches Volkslied. Ein Mann in traditioneller
osmanischer Kleidung singt ein Lied lber einen Bruder, der sich auf die Suche nach Brot fiir seine Schwester
macht.

Dann ist das Publikum aufgerufen, sich auf eigene Erfahrungen mit Gewalt zu konzentrieren. Aus der so
entstandenen Energie wollen die Performer versuchen, diese kollektive Gewalterfahrung zu tanzen, was jeder
von ihnen individuell zum eindringlichen Beat des Schlagzeugs tut. Die Performances sind im Rahmen eines
Superamas-Workshops entstanden, keine gleicht der anderen. Da werden Arme in die Hohe gerissen, wird
spektakular auf den Marmorboden gestiirzt und sich wieder aufgerappelt. Nach wenigen Minuten wird die
nachste Gruppe angesteuert, die Performance beginnt von vorn. Die Geschichten aller neun Tanzer kann man


http://www.tt.com/home/10328649-91/impulstanz---superamas-tanzen-gewalterfahrungen-im-weltmuseum.csp?tab=article#

sich in dieser kurzen Zeit leider nicht zu Gemdite fiihren. Aber die Vielfalt ihres erzahlerischen wie tanzerischen
Zugangs zu Gewalt ist auch so spiirbar.

Unter groBem Gejohle und Applaus der Akteure wird das Publikum dann noch in den ersten Stock geschickt,
wo man den letzten Teil des Abends verbringt und auf die Tanzer in der Sdulenhalle hinunterblickt. Einer nach
dem anderen verschwindet kurz, um dann in weilRem Schutzanzug die letzten Bewegungen zu vollfiihren. lhre
Einzigartigkeit verschwindet hinter weilRer Einheitskluft, die Zuschreibungen ebenso. Viel Applaus fir die
Akteure beschliel3t den kurzen Abend, der im Anschluss aber noch in der Superamas-Installation ,Score!” in der
Asien-Sammlung weitergeht.

Hier treffen die Besucher grétenteils auf die nach wie vor bespielten Vitrinen des Weltmuseums, ab und zu
fehlt ein Objekt. Stattdessen wurden kurze Texte auf die Vitrinen gekritzelt, die eine alternative Geschichte zu
den Stiicken erzdhlen. Zu einer fehlenden Shiva-Statue heil’t es etwa: ,Die Statue wurde von Franz Ferdinand
von Este Osterreich (sic!) erworben, der mit imperialem Blick 1892/93 die Welt durchstreift. Als Sammlerstiick
erzahlt das Objekt eine Geschichte der Aneignung.” Was Superamas hier zeigen, ist eine Moglichkeit, wie man
mit diesem Erbe kiinftig zeitgemal umgehen konnte.

(SERVICE-ImPulsTanz: Superamas: ,History of Violence" im Weltmuseum Wien. Weitere Termine: 30. (21
Uhr) und 31. Juli, 2. August (jeweils 19 Uhr). Offnungszeiten ,Score!": jeweils in den spaten Abendstunden bis
zum 16. August. Tickets und Infos unter www.impulstanz.at)
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Darth Vaders groRe Tennisballschlacht

Impulstanz: Superamas und nadaproductions auf historischen Entdeckungsreisen.

Von Verena Franke

Die einen gehen der Geschichte
der Gewalt nach, die anderen jener
des Tanzes: Superamas und nada-
. productions prasentierten im Rah-
~ men des Impulstanz-Festivals ihre
Urauffithrungen ,History Of Vio-
lence” und ,Four Remarks On The
History Of Dance“.

Im Weltmuseum treiben ein
Cowboy und ein Afrikaner das Pu-
blikum in der Saalmitte zusam-
men. Erst als eine Indianerin, ein
Agypter oder auch eine Inderin ab-
wechselnd vom ersten Stock - ele-
gant wie es sonst nur Queen Mum
konnte - herunter winken, sinkt
der Larmpegel. Dann taucht auch
Darth Vader aus der Dunkelheit
auf und griiBt majestatisch sein
. Volk - also das Publikum im Erd-
geschoB. Kurz darauf regnet es
Tennisbélle auf die Zuseher, die
dem Hagel schutzlos ausgeliefert
sind. Wenige heben Bélle auf und
schieBen zurlick. Spater mischen
sich die neun Performer unter die
Zuseher, erzahlen von erlebter Ge-

e et i

Superamas Afrikanerin blickt
auf ihr Volk herab. Foto: K. Miernik

walt und setzen dies in Bewegun-
gen um. In weifen Plastik-Ganz-
kérperschutzanziigen endet Super-
amas erfindungsreiche Auseinan-
dersetzung mit Kampfen und Aus-
rottungen ganzer Volker - eine
passendere Location als das ehe-
malige Volkerkundemuseum st fiir
diese Thematik nicht zu finden.

Im Kasino am Schwarzenberg-
platz hingegen performen nada-

productions mit Amanda Pina und
Daniel Zimmermann auf den Spu-
ren traditioneller und folkloristi-
scher Tanze zu Ehren der vier Ele-
mente. Steril und kiihl in weiBen
Kleidern wird marschiert, ge-
stampft, gesprungen und gestéhnt
zum Abschluss - meist synchron
in der Vierer-Gruppe der Perfor-
merinnen. Originalschritte sind
nicht zu entdecken, aber hin und
wieder entstehen Bilder von rituel-
len Ténzen im Kopf - aber zu we-
nige fiir 85 Minuten. =

PERFORMANCE

History Of Violence
Von und mit Superamas
Weltmuseum

Wh.: 31. Juli, 2. August
* % * k% %

Four Remarks On The
History Of Dance
nadaproductions

Kasino am Schwarzenbergplatz
Wh: 31. Juli, 1. August
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